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[n ihrem jiingsten Buch verdffentlicht die
Fotografin ANGELIKA PLATEN cine Auswahl
ihrer bertihmten Kiinstlerportrits von 1968 bis
heute: tiber 200 Bilder, die eine Reise durch die
Kunstgeschichte der letzten Jahrzehnte sind.
ANNE VIETH stellt Angelika Platen vor

ACHDEM ERWIEDER UNDWIEDER AUF DIE LEITER ge-
stiegen war, um seine Wandzeichnung im Hambur-
ger Kunstverein auszufiihren, fragte Blinky Paler-
mo, so erzihlt es die Fotografin Angelika Platen, ob
sie denn nicht einmal hinaufsteigen und ihm die Kamera tiber-
lassen wolle. Gesagt getan - es kam zum Rollentausch: Die
Fotografin wurde zum attraktiven Modell und zugleich ver-
wies der gewiihlte Zeige-Gestus auf jene Sache, die Kiinstler
und Fotografin verbindet: die Kunst, Dieses gelungene Por-
trét, das Palermo 1972 von Angelika Platen schoss, ist nicht
nur Beweis fiir eine anregende Fotosession, die eines der
Hauptwerke des jung verstorbenen Kiinstlers dokumentiert,
sondern auch fiir eine vertrauensvolle Offenheit, die der
Kiinstler der Fotografin entgegen brachte, und die alle Kiinst-
lerportriits Platens kennzeichnet.
Angelika Platen, die 1942 in Heidelberg geboren wurde, kaufte
sich den ersten Fotoapparat 1963. Allerdings sollte die Kamera
in den folgenden zwei Jahren nur fiir Aufnahmen von ihrer
erstgeborenen Tochter zum Einsatz kommen. Die Faszination
flir das Fotografieren und ihr gutes Auge dnderten das jedoch
schnell. Schon wihrend des Studiums der Fotografie an der
Hochschule fir Bildende Kiinste in Hamburg arbeitete Platen
als freie Fotografin und begann sich auf zeitgendssische Kunst
und Kiinstlerportrits zu spezialisieren.
Damit hewegte sie sich inmitten einer pulsierenden, aufstre-
benden Szene, deren Mitglieder Ende der 1960er Jahre die
Kunst nachhaltig verdnderten. So etwa Walter de Maria, einer
der Hauptvertreter der Land Art, den Platen auf dem Flughafen
Hamburg-Fuhlsbiittel portraitierte. Sein auf den ersten Blick
spielerisches Posieren fiir die Kamera hat Programm: In An-
lehnung an sein Werk nutzt de Maria den eigenen Kdrper als
Vermessungsinstrument und antizipiert in der Auseinander-
setzung mit der endlos scheinenden Markierungslinie auf dem
Boden seinen beriihmten Vertikalen Erdkilometer —ein 1000
Meter langer Messingstab, der 1977 auf der documenta 6 in den
Boden eingelassen wurde.
Ganz anders die Aufnahme des jungen Panamarenko: Er wirkt
wesentlich verschlossener, zuriickhaltender. Das zwischen
Kiinstler und Kamera positionierte Flugobjekt steigert diesen
Eindruck, und zugleich bringt das Portréit die besondere Ver-
bindung von Werk und Kiinstler zum Ausdruck - sie werden
nahezu eins miteinander.
Eine andere Art der (Selbst-)Inszenierung wéihlte Michelange-

lo Pistoletto. Das Portrdt von 1973 zeigt einen ernsthaften
Kiinstler, der den Blick in die Kamera verweigert, Wie die nack-
te junge Frau, die auf Pistolettos Spiegelarbeit zu sehen ist,
setzt sich der Kiinstler auf einen Stuhl. Er schaut in den Raum,
den wir als Betrachter der Fotografie in der Spiegelung aller-
dings nur in Ausschnitten sehen kénnen. Platen wihlt fir die
Aufnahme eine leichte Untersicht und begiinstigt damit die ver-
wirrenden perspektivischen Illusionen der Fotografie.
Angelika Platens Portrits zeigen, dass die Fotografin auf die
Personlichkeit und das Werk des Kiinstlers eingeht, ohne dabei
die Oberhand zu verlieren. Das gelingt ihr sogar bei einer
Kiinstlergrofie wie Man Ray, den die damals 32 Jahre junge
Fotografin als 84-Jihrigen im Atelier fotografierte. Auch Ger-
hard Richter wurde von Platen in seinem Atelier aufgenommen.
Lissig sitzt er auf einem Stuhl vor seinem Geméilde, das die
Wolken von Sylt in fotorealistischer Manier wiedergibt. Hier
treffen zwei fotografische Blickweisen aufeinander und treten
tiber die Spannung zwischen Fotografin und portritiertem
Kiinstler in Dialog miteinander.

Nach einer zwanzig Jahre wihrenden Pause nahm Platen die
Kamera 1999 wieder in die Hinde und trat in Kontakt mit alten
Bekannten, aber auch mit der jungen Kiinstlergeneration. Zur
Verwunderung vieler arbeitet sie weiterhin analog und vorwie-
gend in Schwarz-Weil3. Die Portraits von Pedro Cabrita Reis und
William Kentridge verdeutlichen, dass in Schwarz-Wei3-Foto-
grafien stets etwas Geheimnisvolles erhalten hleibt, das die
Imagination des Betrachters anregt und ihn animiert, sich auf
dieses spezielle Genre der Portriitfotografie und damit auf eine
Kunstgeschichtsschreibung hesonderer Art einzulassen, ——
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